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Big Brother und das Ende der Kunst

Zehn Menschen haben sich in Koln vom Fernsehsender RTL 11 unter dem an Orwell gemahnende
Namen Big Brother freiwillig fir 200 Tage in ein Haus einperren lassen. Sie werden rund um die Uhr
von Videokameras und Mikrofonen Uberwacht, jede Bewegung, jedes Gespréach, auch nur der
kleinste Muckser, wird aufgezeichnet und einer Offentlichkeit zugénglich gemacht”, wahrend ihnen
umgekehrt jeder Kontakt zur Aulzenwelt, sai es Uber Radio, Fernsehen, Telefon oder Zeitung
verwehrt bleibt. Privatsphére existiert fir die Hausbewohner nur auf der Toilette. Alle zwel Wochen
konnen sie und die Zuschauer darliber entscheiden, wer das Haus verlassen mul3. Der letzte der
Zehn erhdlt dann einen Gewinn von DM 250.000,-1.

In der Tat en beeindruckendes psycho-soziaes Experiment, das schon im Vorfdd flr heftige
Kontroversen gesorgt hat. Aber immerhin sollen sich 20.000 Menschen fir eine Tellnahme an dieser
Show beworben haben.

Ich mdchte an dieser Stelle nicht auf die moraischen Dimensionen dieses Experiments eingehen, aso,
inweit die Wirde des Menschen, der Betroffenen ds Versuchsobjekte oder der Aulenwelt
insgesamt, die gezwungen ist eine Art Mini-KZ hinzunehmen, tangiert wird. Es geht mir um die Rolle
der Kungt, ds einem formaen System, zur Organisation und Présentation von Materiditdten. Wie
kann, wie mul3 e sch zu eénem Experiment wie Big Brother verhdten?2

Die Untersuchung geht in zwel Richtungen. Zum einen geht die Extenson von Kungt in Frage, ihre
Organisation von Gegenstanden, zum anderen ihre Intension, ihre innere Gefligthelt, ihre
Herangehenswel se an bestimmte Phénomene.

Auch ohne Big Brother dirfte Sch langst herausgestd It haben, dal3 die Gegenwartskunst im
Fernsehen ihren blinden Feck hat. Noch nicht einmd der Medienkunst ist es gelungen das Fernsehen
in irgendeiner relevanten Form zu okkupieren. Wahrend esim Radio noch den ein oder anderen
marginalen Sendeplaiz zum Thema Radiokunst gibt, dso Sendungen, die auch explizit den Angpruch
haben Radiokungt herzugtdllen, zu fordern oder zu verbreiten, ist im Fernsehen nichts dergleichen zu
finden. Nichts, rein gar nichts. Wenn, dann ist Fernsehen hierin ein ” Nullmedium® (Enzensberger). Ein
Sender, wie ARTE widmet sich zwar in besonderem Auftrag der Kultur und der Kungt, will aber
nicht selbst Kunst sein. Es mogen auf ARTE kiinstlerisch wichtige Beitrage laufen, keineswegs aber
Sendungen, die Sch salbst a's Fernsehkungt setzen. Das mul3 noch nichtmal an ARTE selbst liegen,
vielmehr an Kiingtlern und vor dlen Dingen an einem Kunstbetrieb, der vorherrschende
Présentationsweisen nicht antastet, well er Sch selbst damit antasten wiirde. Eine Kungthdle ist
vorwiegend umbauter Raum und kein Sendestudio. Die zurlickliegende Ausstellung im Frankfurter
Kungtverein: >Man muf3 ganz schon vid lernen, um hier zu funktionieren< macht diesin eklatanter
Weise deutlich. Von den Kuratoren in vordringlicher Weise mit Fernsehern und Videoprojektoren

1 Die Summer relativiert sich, wenn man beachtet, daR nach dem Sendestart
von Big Brother die Aktienkurse der Produktionsfirm Endenol steil in die
Hohe gi ngen und Ei gent tner John de Mol mittlerweile fur 5,5 MIIliarden Euro
an di e spani sche Tel ekom ver kaufen konnte.

2 Es geht auch nicht umdie Frage ob Big Brother auch Kunst wire, denn das
setzt eine Perspektive von aullen voraus, die die Geschl ossenheit des
Systens Kunst durchbrache.
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bestlickt, zwingt Se den Betrachter in die paradoxe Situation Fernsehen auf3er Haus und im Stehen
komsumieren zu miissen. Daran 8ndern auch die provisorischen Sitzgelegenheiten nichts. Wohl, well
esKungt i, sollen die Betrachter auf rohen Holzkisten Platz nehmen, was sie weder zu Hause oder
im Kino téen, und in auf Narration angelegte Videobaitrége an jedem beliebigen Zeitpunkt
eingeigen. Vide Arbeiten geben sich ds klasssche Videoingalationen, sind aber von ihrer Form
eher Kino. Vid besser wére dlesin enem Zwe stundenbeitrag im Fernsehen gezeigt worden, aber
dann hétte jader Ort Kunstverein seinen Sinn verloren. Er igt fir Ausstellungen und korperlich
anwesendes Publikum gebaut worden, eine Praxis, der vidle Kiingtler heute gar nicht mehr
entsprechen. Vidlecht versucht sich deshab auch der Kunstverein as neue Party-Location zu
etablieren, well hier der kdrperlich anwesende Besucher noch - durch Musik - angesprochen werden
kann und mitwippen darf. Das geht auch im Stehen sehr gut. Ansongten ist der Kunstverein reine
Sendung und bedarf keinerlei Ausstellungen metr.

Wil aber obige Ausfiihrungen eher die hohle Form des Fernsehens ansprechen, die vidleicht nochin
geaigneter Weise genutzt oder mif3oraucht werden kann, bedeutet ihnen auch Big Brother nicht mehr
dsen waterer vergeudeter Sendeplatz, der sinnvoller gefillt werden kénnte. Die Beziehung
zwischen Kungt und Fernsehen ist keine notwendige, salbst wenn auf sogenannten Medienfestivas
vor laufender Kamera Videokunst verramscht wird.

Bedrohlicher dagegen, in welcher We se Big Brother genuine Arbeitsveisen und -felder der Kunst
besetzt. Big Brother ist Performance, Feldforschung und Redlkungt in einem. Und das auch noch auf
alerhochstem technischen Niveau. Alleswird sogleich aufgezeichnet, archiviert, transkribiert und
dann via Internet jedem zuganglich gemacht. Da blelbt nichts offen. Mag sein, dal3 die dte
Avantgardetechnik der Uberbietung und zynischen Affirmation, die Big Brother jetzt so virtuous zur
Anwendung bringt, methodisch ein dter Hut igt. ,,Denn, seitdem die Reditét phantastischer ist dsdie
Phantasie, wird letztere redistisch und fallt gegentiber ersterer ab”, schrieb Rudolf Burger schon vor
2wdlf Jehren in enem Text3, der sich von Kungt ds willentlich zugestandegebrachte sthetische
AuRerung verabschiedete. Redl Life Soap nennt sich daher auch Big Brother, phantastische Redlitét
oder redle Phantastik?

Dal3 die aul3ere Wt, nachdem sie von Wissenschaft und Raumfahrt entrétselt wurde, keine
Gehemnisse mehr birgt, dal3 dlein die innere Wt die letzten weil3en Flecken der Erkenntnis
aufweg, is ebenfals keine Entwicklung der jlingsten Zeit, sondern begann schon vor Uber 150
Jahren mit dem Kriminalroman, der Psychologie und der Psychoandyse. Kunst wird daher auch ads
wichtige Form des Innehdtens, des Sich-Gewahr-Werdens angesehen. Die grof3en Gesten, die
immer noch in Museen und Gaerien zelebriert werden, dirfen nicht dartiber hinwegtauschen, dal3

3 _ Das hei Rt nicht, daR das &sthetische Phanomen uberhaupt verschwi ndet,
aber es erreicht seine intensivste Gestalt nicht nehr als Resultat eines
intentionalen Akts. [.] Weder in der Kunst, noch in der Natur sind heute
die Orte zu finden, an denen das Asthetische in hochster Form zutage tritt
[.J; zu dicht ist das Rationalisierungsgewebe geworden, als dal Natur im
Normal fall noch zu haben ware oder Kunst den technol ogi schen Schl ei er
durchdringen kénnte. Es bricht fir Monente nur nehr dort hervor, wo die
Konstruktion intentionslos zusammenbricht: in den Katastrophen der Technik,
i m Kol | aps nat urbeherrschender Vernunft.®

in:Das gl aserne U-Boot, Ausstellungskatal og, Krenms/N-Osterreich 1988, S.43
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der Kurs der Kunst |angst en anderer geworden ist, der sait Beginn der 90er vidfach ds
Vermittlungskungt* bezeichnet wurde. Kiinstler sehen von sich salbst und der Moglichkeit eines
originaren Ausdrucks ab und widmen sich themenbezogen Feldern des soziden Raums, der
forscherisch untersucht und aufbereitet wird. Statt Galerien belegen die Kinstler lieber angeeignete
Orte, die damit einer zeitweisen Um- und Zwischennutzung unterliegen. Dieses Phénomenigt in
nahezu jeder groféeren Stadt zu beobachten. Kung, die sich ihres Nischencharakters bewuf3 ist und
Stait Museen lieber die local community bedient. Wenn diese Verfahren Privatange egenheit> der
jewelligen Verangdter blieben, miften se sich auch nicht um Big Brother kimmern, aber ihr
implizierter Kungtanspruch, ihr Versuch dternative Modelle (und nicht belanglose Einze phénomene)
zu etablieren, der drikt lokale Grofienwahn, der auch noch per Internet vervidfétigt und von
gutmiitigen staetlichen Stellen unterstiitzt wird, steht der Totaitét von Redl Life Soap quer. Zum
Glick muf3 aber nicht die Hessische Kulturdtiftung fur Big Brother aufkommen, das besorgen schon
Warsteiner & Co.

Vidlacht sahen Sch vide dieser Initiativen durch ihr unterschwelliges low, ihr Absaitsstehen vom
Markte, geschiitzt, aber damit ist jetzt Schluf3. Gleich den Kameras, die unabldssig die Insasssen des
Big Brother Hauses verfolgen, durchleuchtet das Big Brother Prinzip die letzten Winke der
Restkunst. Wieig es aufzufassen? Als einen vehementen Angriff auf die von einer Hochkultur so sehr
gehiitete Trennung zwischen dem Profanen und Sakralen, dem Elitéren und Popul&ren, dem
Einzigartigen und Gewdhnlichen, der Berufung auf Geschmack, Wissen, Reflexion, Erkenntnis, Sinn
auf der einen Seite und Unterhatung, Vergniigen, Spal3, Irrsinn, Nutzen, Unmittelbarkeit auf der
anderen; dsware Bourdieu personlich von RTL beauftragt die Synopis und Synthese der getrennten
kulturdlen Sphéren in e@nem - herkuldischen - Akt zu leisten: Musk UND Kiiche, Maeret UND
Sport, Literatur UND Frisur.Das blase man dann noch gehtrig auf, wofUr sich im Fernsehen die
trefflichsten Mdglichkeiten finden lassen:

Ein Seminar, eine Kaffehausrunde, die sich wochentlich trifft, um Uber das Alltagliche zu sprechen
und implizit den Alltag sprechen zu lassen, das geht viel besser, wenn man die Teinehmerlnnen
eingperrt und das Ganze mit Spekulationen unterlegt, wer wen as erses ins Bett zieht, denn
Heideggerisch gedacht, ist Uberwacht-werden gleich Uberwacht-werden-wollen. Jedem Sein sein
Willen. Feldforschung in der Mark Brandenburg zur Untersuchung Uber die Verwurzel ung rechten
Gedankenguts in der Bevolkerung? Dalief3e sich doch ein prima Quiz draus machen. Wer den
dicksten Nazi kennt, bekommt 10.000 DM! Kiingtlerproteste gegen eine bosartige Regierung in
Odterreich? Warum nicht ein Wettbewerb? Wer am lautesten protestiert kriegt ein Ferienhaus auf
Gran Canarial Ein Kunstverein? Damul3 es doch einen Gewinner geben? Unabhangige
Aussdlungsrdume in Frankfurt und Offenbach? Dawére ein famoses Monopoly. Wer vier Raumein
der Kaiserstrale aufmacht, erhdlt noch ein Hotel an der Messe dazu. Ein Symposium Uber die
Situation der Kunst in Ogteuropa? Da wollt ich doch schon lange ma einen Witz erzéhlen. ..
Bourdieu kdnnte sich Uber solchen Eifer begeistern, aber die Kunst bleibt dabei auf der Strecke.
Denn wechen Sinn macht es, einen Kult der leisen Tone zu betreiben, wenn diese digitd verstérkt
und zur prime time gesendet werden konnen? Das vidgerihmte Andere der Kungt ist schlieflich die
Soap schlechthin. Und auch MOHA Sahne hing schonma am MMK. Kungt, meinte Levi-Strauss,

4 Marius Babias in Im Zentrumder Peripherie, Verlag der Kunst Basel 1995

5 zu einer solchen Auffassung siehe auch Hol ger Kube Ventura in

M kr osyst eme, Kinstl erorgani satorlnnen, artist fron spaces am Bei spi el
Frankfurt/Main, hrg. von Florian Haas und Martin Schmdl, zbis Verlag
Dar nst adt 1999
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sa die Arbeit am verkleinerten Moddl. Aber nicht, um bel seinem Beispid zu bletben, wenn das
jungste Gericht in der Sixtinischen Kapelle saeiner metaphysischen Entfernung entriickt ist und die
»Engel” vor laufender Kamera von ihrer Brustverkleinerung sprechen. Diese Aura, von der Bgamin
as der untberbriickbaren Ferne sprach, ist damit unwiederbringlich dahin. Denn dasist Fernsehen:
Auraiserung totader Nahe und Présenz, o fern se auch sein mag.

Fur den Weg der Kunst lassen sich daraus drei Problemfelder ableiten, die aus Grinden der
methodischen Verscharfung von ihrem maglichen Ende her gedacht werden sollen. Dawéren:
a) das Ende der Willenskunst

b) das Ende der Differenzkunsgt

C) das Ende der Distanzkunst

Ergens, welchen Sinn macht Kungt as einem intentionalen Akt (, Kunst machen wollen®), wenn
dlein schon jegliche unwillkiirliche AuRerung die stérksten Wirkungen erzielt und dabei auch noch
den Kernbereich dessen ausmacht, was Kungt in den letzten 100 Jahren erreichen wollte?

Forma gesehen resultiert das aus dem der Kunst innewohnenden Streben nach immer gol3erer
Autonomie in dem Ergebnis, dal3 sch die Kungt irgendwann auch von ihrer eigenen Autonomie
unabhéngig erklaren mul und in einen Zugtand eintritt, in dem sie Sch frawillig Ziden aulerhab ihrer
selbst unterordnet.Michad Lingner hat diesen Zustand a's Heautonomie bezeichnet.Daraus ergibt
sich eine Kungt zweiter Ordnung, dieihre Praxis ds Vermittlung zum Sehen kunstfremder Gebiete s
Kungt begreift: Sozidarbeit ds Kungt, Kochen ds Kungt, Gesdllschaftveranderung als Kung,
Clubbetrieb ds Kungt, Kunsgtkritik as Kungt, Politik ds Kungt, Vermittlung as Kunst usw. Im
Vorgehen nach aul3en kolonidistischp, das auf uner<itliche und ungefragte Aneignung kunstfremden
Materids abzidt, bewirkt Seim Inneren eine latente Aggression’ gegen eben jene Abhéangigkeit vom
fremden Materid. Konsequenterwel se mifde sch Kunst daher ds Nicht-Kunst setzen, was ihr aber
unmoglich ist, daihre eigene Negation nur wiederum positiv gesetzt werden konnte3, und daher
(Sdbst)Auflésung gleichkame. Kungt ds Nicht-Kungt ist nur von aulRen a's Gedanken zu fassen, der
as notwendige Unterscheidung nur ihre Nicht- Identitét feststellen konnte.

6 Imrer nehr renonmierte und i m Markt gut verdi enende Kiinstl erinnen und
Kinstl er sind bereit, an sogenannten dezentral en Ausstellungen in Kichen
auf Hochseedampfern, in offentlichen Bibliotheken und Toiletten

teil zunehnmen. Sol cherart Projekte an der Peripherie dienen vor allem dazu
den sozi al en Kontext zu kol onialisieren, den Zugriff auf Subkulturen zu
flexibilisieren und sind dadurch ebenso betriebsdienlich wie herkénmiche
Grof3-, Thenen- und Einzel ausstellungen in Galerien und Miuseen.“ Mari us
Babias in Im Zentrum der Peripherie, S. 17

7 s.a. Stefan Beck, Kunst und Gewalt, in Metronom 4/5/6, Frankfurt/W en
1999

8 Von Kunst ist |eicht auf Nicht-Kunst zu schlieRen, ungekehrt dagegen
nicht; es sein denn sie wire eigens nmarkiert. Theoretisch vielleicht
mbgl i ch, aber aber in der Praxis wird es eher nicht vorkonmen, daB jemand
bei m Anbl i ck eines Motorrads, einer Lokonptive oder eines Bl unmentopfes
standi g >Ni cht-Kunst< nurnelt, sondern:,Das ist ein Mtorrad, eine
Lokonotive, ein Blunentopf.“ Und wenn ich zu einemBild sage:,Das ist

>kei ne Kunst<.“, so neine ich nicht:,Das ist ein Blunentopf.”
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Higtorisch betrachtet fihrt das Kunstwollen auf Intuition, Ingpiration und neuerdings auf Kredtivitét
zuriick. Seitdem die géttliche Ubertragung as Quelle jener audfid, ist das Unwillkiirliche, das nicht
willentlich steuerbare, ds Keimzdle der Kungt ins Zentrum der Aufmerksamkeit gertickt. Ob man
Duchamps >Ready Made<, Prousts >mémoire involantaire<, das Interesse der Surredister? am
Unbewufden der Psychoanalyse, der Ecriture Automatique, an Drogenerfahrungen und
Rauschzugtdnden, an Zufalsprinzipien (Aleatorik) oder in der heutigen Zeit an der Handhabung
programmierter Maschinenprozesse (Kuingtliche Intelligenz) heranzieht, in alen liegt der Versuch
begrindet das Wollent? in der Kunst zurtickzudrangen.,, Die Wahrheit des Neuen, as des nicht
bereits Besatzten, hat ihren Ort im Intentiondosen.”, meinte Adorno, ,, Radika gemachte Kunst
terminiert im Problem ihrer Machbarkeit.*11

Fernsehen wie Big Brother zieht gerade seine ganze Faszination aus der Tatsache, dal3 seine
Charaktere nicht gemacht sind; wohl ausgewahlt, aber Se schauspielern nicht - falsihnen das
Publikum das abnimmt. Und -, eswill eben keine Kungt sain, -hochstens ,, wie Kungt” -, sondern
»alesandere’, Show, Soap, Unterhaltung, Kommerz etc.

Wenngleich aus dem ersem Prinzip schon die Unmdglichkeit der letzen beiden folgt, insofern
,Differenz‘ und ,,Disanz‘ innerhdb der Kungt nur willentlich gedacht werden kénnen, so sai ihre
elgene Problematik hier erlautert.

Indem sich Kungt willentlich as Kunst setzt, muf3 Se auch aus sich selbst heraus die Unterscheidung
zu Nicht-Kungt treffen, das heil¥ eine Stelle setzen, die se nicht einnehmen kann. Je totaler ihr
Anspruch, desto bedeutsamer ihr Anderes und desto vehementer der Versuch dieses Andere fr
sch einzunehmen. Dadie moderne Kungt kein ihr eigentliches Materid mehr kennt, sondern nur noch
symbolisch auftritt, besteht ihr Anspruch innerhalb des Symbolischen totd. In ihrer egenen Logik
mifte se deshab das ihr Andere vernichten und physisch aus der Welt schaffen -, was aber die
guten Sitten verhiiten!2. Der Vorgang der Setzung eines Unterschiedes wird aber nicht ein fir dlema
durchgefihrt, sondern durch Kunst innerhab von Kungt zu jeder Zeit neu definiert. Was(noch) keine
Kungt i, droht - einem Menetekd gleich - jeden Augeblick zu Kunst werden zu kénnen, um etwas,
was Kunsgt war, zu Nicht-Kunst zu erkléren. In Bezug auf Big Brother hat daher die Frankfurter
Rundschau treffend geschrieben: ,, Die Rache des Proletariats am Kapitaismus mittels dessel ben.”!
Die Differenz, die nicht zugleich Nicht-Differenz sein kann, hat notwendig ihre zwel Saten, dieim
System der Kunst jeden Moment gegeneinander kippen kénnen. Wenn jemand als Kiinstler betont
leise auftritt, um sich vom Geprotze und Gehabe anderer zu unterscheiden, so it er nicht davor
gefait, dald jemand anderes diesds die ,, groflde Lesgkeit schlechthin® erkl&rt und damit den
Anspruch ,leisg" zu sein sabotiert.Ingtitutiona Critique, die Kritik am Museum Ubt, wird schliesdich

9 Was der Surrealisnus individuell intendierte: die intentionslose
Darstellung des UnbewulBten in einer rationalistisch geordneten Welt, den
Aufwei s des Nichtidentischen als Kern von Identitéat selber, das bricht in
der techni schen Katastrophe sich gesellschaftlich Bahn.“ Rudol f Burger,
ibid. S .44

10 Es gehért zu den Eigenarten des Wllens, daR er sich nicht selbst zum
Gegenstand nmachen kann. Ich kénne zwar tun, was ich wolle, aber nicht
wol I en, was ich wollte, meinte Schopenhauer

11 Adorno, Asthetische Theorie, Suhrkamp, S. 46

12 verbrechen als Kunst ist keine Kunst, sondern nur Verbrechen, s.a.
Lacan: ,Das Reale ist das Unnbgliche.*

Stefan Beck Inter.zin Texte © Stefan Beck 2000. Kein Abdruck, Veroffentlichung,
Verfielfaltigung ohne Genehm gung des Autors. Alle Rechte vorbehalten. (ww.thing-
frankfurt. de)



Stefan Beck Inter.zin Texte Big Brother und das Ende der Kunst

ins Museum gestdlt und damit abgetétet. Wer unvergleichliche Bilder mat wird auch ins Museum
gebracht und dort dem Vergleich mit anderen Bildern ausgdiefert. Modernste Kunst wird gleich
morgen besprochen und ist damit von gestern. Zu Recht betont daher Boris Groyst3, dal3 nur die
»totae Affirmation” einen Ausweg bréchte. Damit ist Se aoer auch ,, drauf¥en” und as Nicht-Kunst
abgestempdt. Aber was ist Big Brother anderes ds, totae Affirmation”? 5,5 Milliarden Euro fir die
beiden Eigentiimer der Produktionsfirma Endemal. (,,Leb, wie Du Dich fuhlg.")

Die Diganz schligdich igt auch eine Differenz, ein Hier und Nicht-Dort.Damit ist Kungt in ihrer
gdéaufigen Formt4 in vidfdtiger Weise Fern-Kung, nicht im Museum entstanden, sondernim
abgeschiedenen Atlier, nicht unmittelbar erschlossen, sondern nur durch Vermittlung, nicht jetzt
zuganglich, sondern spéter (als Urteil der Nachwelt), manchmal ohne Preis, aber nicht ohne
Wertunglo.

Man konnte meinen, dal? das genaue Gegentell von Kunst die Erzéhlung eines Witzes darstdlt. Als
einem Akt, der nur im Hier und Jetzt vollzogen werden kann, der Erklérung geradezu ablehnt und
auch nicht dann erst zur vollen Geltung kommen wird, wenn sein Erzéhler [ngd tot ist.Die
poinierteste Form von Distanzlosigkeit und Néhe. In dhnlicher und etwas abgewandelter Form auch
die Nachrichten, die nur dadurch funktionieren, dal3 Se einen ,,irgendwie angehen” miissen.
Aktuditét, Présenz und Verganglichkeit machen se aus. Fir seist buchgtéblich immer nur ,Heute".
Verwundert es daher, dal3 Fernsehen vornehmlich aus Nachrichten und Unterhaltung besteht?

Big Brother ist aber nicht nur Fernsehen, esist auch Internetl®, in dem die Konzeption des,, gerade
jetzt* auf die Spitze getrieben wird. Esist immerzu life, hat keinerlel Vorlauf mehr, wird aktuell
redigert. Die Show ist keine show, well redl. Die Insassen von Big Brother snd keine Kingtler, well
jeder Kungt weit voraus. Nur die anderen, die Kiingtler, das sind die eigentlichen ,, Kandidaten®.

W che Schltisse snd nun aus den obigen AusfUhrungen zu ziehen?

Die gegenwértige Kungt zu ihrem Ende gedacht kommt unweigerlich in Schwierigketen, sofern se
sch weiterhin auf Intention, Differenz und Distanz beruft. Anderersaitsist die Transgression von der
Kung zur Nicht-Kungt infinitesmal, ds eine Bewegung zu verstehen, die nie an jene Grenze stol3en,
aber immer von dieser Grenze defniert werden wird (und umgekehrt).

13 in Logi k der Sanmm ung

14 Die Performance-Kunst ist - wenigstens - als Versuch zu verstehen, das
Kunstereignis hic et nunc zu voll zi ehen, aber auch das m ndert das Problem
der Vermttlung nicht.

Ebenso kdnnen auf dem Prinzip der Produzentengal eri e basi erende O f - Space,
Herstell ung und Rezeption von Kunst an einem Ort realisieren-, allerdings
um den Preis der Distanz zum Markt. Was dann auf jenem noch unter dem Label
Produzentengal erie auftritt, hat den | &angst den Schritt der

Di st anzpr odukti on begangen. Di e Frage, warum di ese Form von Nicht-
Identitéat, und nur diese, nicht nur zu funktionieren scheint, sondern sich
al s eigentliche Bedingung des Funktionierens erweist, bedirfte der
gesonderten Erorterung.

15 Letztlich basiert die gesante Theorie Bourdi eus auf der Auswertung

di eser Di stanzen.

16 Nicht nur hat, w e Konmentatoren angemerkt haben, Big Brother seinen
Ursprung imlnternet, als Wb-Cam Site, sondern seine Internet-Prasenz war
das wichtigste Kaufargunent der spani schen Tel ekom
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Gotthardt Guintherl” hat diese Schwelle ein , mittleres Jensaits’ genannt, dem eine adéquate
(dreiwertige) Logik anzupassen sdi. Niklas Luhmannt8 hat aus anderer Perspektive den Ubergang zu
einer ,,Beobachtung zweiter Ordnung” vorgeschlagen.

Fur die Kungt hiesse das, sich auf eine Reflexionsebene zurilickzuziehen, von der aus nur noch
Uberlegt werden dirfte, was d's Kunst méglichlicherweise moglich wére, ohne esjeredisieren zu
konnen. Wie anderen Orts schon angedacht9, kdnnte das bedeuten, dal3 letzlich Luhmann der
bessere Kiinstler ist.

Und jetzt im Anschlu3 DJ Bleed...

17 in: Das BewuRtsein der Maschinen, Agis Verlag Baden Baden 1963, S.37
18 in: Die Kunst der Gesellschaft, Suhrkamp 1995

19 sjehe Axel Fliehtmann (Bourdieu, Luhmann, Foucault - Vergleichendes) in
Numrer, Nr.1, Ko&éln 1994
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